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Sei.r je hat die Zeichnung Malern, Bildhauern, Graphikern dazu gedient,
Beobachtungen und Einfille festzuhalten, die von der spontansten, zu-
falligsten und fliichtigsten Impression bis zur systematischen und sorg-
samen Konzipierung gewollter und gesuchter Gehalte eine lange Skala
duBerer und innerer Entstehungsanlisse umfassen. Skizzen, Studien,
Werkzeichnungen mannigfaltigster Art und unterschiedlichster Prigung
begleiten in reicher, késtlicher Fiille das Schaffen auch der GroBlen, und
erst im Gesamtnety all der vielseitigen AuBerungen gesehen, am MaB
aller Bemiihungen, Anderungen, Verwerfungen und genialen Neuplanungen
gemessen, offenbaren sich der Wert und die wahre Tiefe der einzelnen
Leistung sowie Charakter und Eigenart der Personlichkeit, ihr Verhalten
zur Natur, thre geistig-schiopferische Gestaltungskraft.

So sind ein GroBteil der Zeichnungen nebenher entstandene Gelegenheits-
arbeiten, Mittel zum Zweck* kiinstlerischer Klarung; ihr Wert ist rela-
tiv. Dennoch mubll auch diesem Genre, ohne daB es von sich aus Anspruch
darauf erhebe, weitgehend eine auf die spezifisch kiinstlerische Leistung
ausgerichtete Betrachtungsweise zugewandt werden. Als unmittelbarste,
ungehemmteste handschriftliche AuBerung des Kiinstlers erheischt sie zu-
mindest psychologisches Interesse. Uber den Duktus der Striche, Schatten-
und Lichtgebungen hinaus flieft zudem — gewollt oder ungewollt, bewubt
oder unbewuBt — in die Gesamtorganisation der Zeichnung vieles ein,
was die geistige Struktur ihres Sohipfers verrit und oft wesenhafter und
intimer enthiillt als das ,fertige* Werk, in dem bisweilen die primiren
Ausdruckswerte iiberlagert und verdedit sind durch andere hinzukom-
mende Elemente.

Es widerspriche dem menschlichen, sonderlich aber dem kiinstlerischen
Streben, sich fiir ewig mit Zufilligem und Halbem zu begniigen, ,unter-
wegs” stehen zu bleiben. Jeder Weg, der beschritten wird, muB zu Ende
gegangen, jedes  Mittel* unterworfen, bewiltigt und in schipferischer
Uberwindung geadelt, jeder ,Zwedk" in Sinn gewandelt werden.

Alle groBen Meister, Rafael, Michelangelo, Diirer, Rembrandt, Holbein.
aber auch Toulouse-Lautree, Kite Kollwiy u.a. haben Zeichnungen ge-
schaffen, die nicht nur ,Bruchstiicke einer Konfession”, nicht lediglich
Briicken zur Erkenntnis ihres Denkens und Trachtens, sondern ab-
solute Erfillungen ihres Geistes sind. Die Eigenwertigkeit solcher
Blitter beruht auf der Identitit von Form und Inhalt, die beide einer
hoheren, sinnbildhaften Deutung dienen, auf der vollen Ausschipfung
gewollter Gehalte durch die gewihlten Ausdrucksmittel. Bleistift, Kohle,
Kreide, Tusche, Stift, Feder, Pinsel, welches auch die angewandten Mate-
rialien seien, stehen im Dienste solcher kiinstlerischer Absichiten und Ziele



ebenbiirtiz neben der Farbe der Maler und den Werkstoffen der Bild-
hauer. In sich gerundet, gereift und abgeschlossen, bilden diese Zeich-
nungen selbstindige kleine Welten voller eigenwertiger Bildhaftigkeit,
voller groBer innerer Fertigkeit*, die sich nicht in handwerklicher Bravour
erschopft, sondern auf einer iiberzeugenden geistigen Vollendung beruht.

Hans Theo Richters Handzeichnungen miissen in diesem Sinne betrachtet
und gewiirdigt werden. Wohl gibt es auch in seinem Schaffen Werkzeich-
nungen, Studien und Skizzen, erstrebt ist aber in den Blittern, wie sie
die Ausstellung birgt, die eigenwertige, abgéschlossene Leistung.

Zwei Fehler in der Einstellung des Betrachters vermégen den Zugang zu
dieser Kunst zu erschweren: Die — vom Erlebnis des rein visuell orien-
tierten Impressionismus herrithrende — Verliebtheit in das zufillig Ge-
sehene und das skizzenhaft zu Papier Gebrachte, die den Augeneindruck
von der Vorbelastung durch eine geistig-seelische Einstellung freizuhalten
strebt, machte oft aus Freude an der artistischen Mache in dem Betonen
geistig-inhaltlicher Gehalte ein Abirren in das ,Literarische* sehen. Zum
Zweiten: Die gegensigliche — vom Realismus herstammende — An-
schauung, ein Kunstwerk sei erst ,fertig” und abgeschlossen, wenn alles
darin gegenstindlich Gemeinte und Gegebene bis zum leggten Rest dinglich
durchgestaltet ist, michte in dem groB zusammennehmenden und andeu-
tenden Strich, der das Nebensidhliche beiseite liBt, nur ein Provisorium
erblicken und Zeichnungen dieses Habitus die kiinstlerische Eigenwertig-
keit absprechen. Beide Standpunkte sind von Vorurteilen beherrscht.

Hans Theo Richters Thema ist der Mensch: Die stehende, liegende, sigende
Figur, die Mutter mit dem Kind, das Kind mit der Puppe, mit den Ge-
fihrten, die von der Arbeit ausruhende Alte, die junge, sich mit ver-
hiillender Gebiirde in ein schiigendes Tuch bergende Frau, das sich im
Spiegel betrachtende, sich kimmende Midchen. Die psychische Beseelung,
die das ernste, stille Insicherfiilltsein und das ruhig Existente sucht, und
alles iuBlerlich Agierende und handlungsmiBig stark Bewegte meidet,
reicht bis in den reinen Akt hinein und iiberwindet in harmonischem
Einklang mit einer schlichten und ausdrucksvollen Zeichenweise das
ModellmiiBige zugunsten einer verinnerlichten Ausdeutung, So werden
die Gestalten zu Sinngebungen des Miitterlich-Liebenden, des Kindlich-
Naiven, des Jungfriulich-Keuschen, so werden Siggen, Liegen, Stehen zum
Beharren, Sehen zum Scdhauen und Triumen, Schlafen zum Insichruhen,

Die Form ist groB und knapp. In festen Liniengefiigen umreiBt der

Kontur die Figur, bald ungebrochen die ganze Gestalt herausschilend,

bald in melodioser Schwingung oder rhythmischer Kantighkeit Gesichter

und Einzelglieder umfahrend. Leichtere, lockere Strichfiigungen mengen
.



sich ein, verschmelzen UmriB- und Binnenzeichnung zu einer sparsamen
und dennoch klaren Modellierung und schaffen im An- und Abschwellen,
im Sichverdichten und -Lésen von Dunkelheiten und Helligkeiten eine
Karperlichkeit, die plastische und malerische Qualititen harmonisch ver-
eint. Das Kompositionelle, immer wieder in der Einzelgestalt wie in der
Gruppenpaarung neu und frisch angestimmt, fiigt sich der zeichnerischen
Gleichung zwanglos iiberzeugend ein und schreibt sich jeweils wie diese
dem Bilde von der gestellten Aufgabe her als ein dienendes, tragendes
Element ein. Kiinstlerischer, Wille deutet die Natur und schipft aus ihr
das Inbild seiner Figuren, die im Medium der zeichnerischen Verwirk-
lichung Gestalt und Leben gewinnen.

Hans Theo Richters Uberzeugung ist, daB nur ein starkes Sich-nach-innen-
richten, Einfachheit und Schlichtheit die Basis fiir ein neues Beginnen in
der Kunst abgeben kinnen. So entspricht die starke Konzentration auf
die Zeichnung, die  Mutter aller Kiinste*, die sparsame Okonomie seiner
Darstellungsmittel, seine spezifische ,Naturhaftigheit™, die gleichsam auf
die — freilich nicht bis zur Abstraktion getriebene — Herauslosung und
Freilegung der Urformen aus dem Organischen zielt, einer bewuBten Be-
scheidung und inneren Zucht. Sein Ocuvre — durch die Vernichtung des
Krieges stark betroffen — umfafit auch Aquarelle, Radierungen und Litho-
graphien (die Folge vom ,Kinderspielplag®). Sie atmen im Grunde das
gleiche Ethos wie die Zeichnungen.

Hans Theo Richter, geboren am 7. August 1902 in Rochlity in Sachsen,
besucht von 1919 bis 1922 die Kunstgewerbeakademie, von 1926 bis 1931
die Kunstakademie in Dresden. Studienreisen fiihren ins In- und Aus-
land, Seit 1944 Lehrer an der Staatlichen Akademie fiir graphische Kiinste
und Buchgewerbe in Leipzig, seit Mai 1946 Professor an der Akademie
der bildenden Kiinste in Dresden, hat er lebendigen Anteil an der Aus-
bildung und FErziehung des kiinstlerischen Nachwudhses. Otto Dix, der
Meister moderner zeichnerischer Akribie, war einst sein Lehrer. In Rich-
ters Dresdner Heim hing an hervorragender Stelle auch in den Jahren
der Diktatur eine der groBformigen, monumentalen Figuren-Lithos von
Ernst Barlach, Zwischen die weitgespannten Pole zeichnerischen Ver-
mégens fiigt sich Hans Theo Richters zartere und intimere Kunst als ein
unverwechselbarer Bezirk voller eigener Firbung und eigener Kraft.

Gerhard Hindler
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Kohle-Zeichnungen

Konzertmeister Karl Hesse
Schlafendes junges Miadchen
Liegendes Miadchen mit Puppe
Stehende

Frierendes Midchen

Stehende mit erhobenem Arm

Midchenkopf

Nach oben blickender alter Mann

Alter Mann

Kind

Bauernjunge

Altes Paar

Schlafender Mann
Midchen-Halbakt

Sigende Biuerin
Zeichnungen vom Tode
a) Tod und Tanzende

b) Sterbende

¢) Tod und das Paar

d) Tod, Mutter und Kind
e¢) Tod und SpaBmacher
f) Tod und spielende Kinder
g) Tod und alter Mann
h) Tod und Midchen

i) Tod und Biuerin

(Abb.)
(Abb.)

(Abb.)

(Abb.)

(Abb.)

(Abb.)
(Abb.)

35X25
30 X414
28 <45
5130
45X27
55X29
25X19
5034
5036
4630
47X30
42X33
3534
47X30
47230

37X25
26X29
23 X20
37X26
30442
24 X47
3TXK25
3TX25
37X27



Rotel-Zeichnungen

Nr. 17 Sinnende | 42X 25
Nr. 18 Miid('lwﬁ, sich im Spiegel betrachtend (Abb.) 35><22
Nr. 19 Frau mit Tuch, sich wendend 46X29
Nr.20 Frau mit umgeschlagenem Tuch (Abb.) 35X22
Nr. 21 Halbakt eines Midchens 43 X26
Nr. 22  Aufschauendes Midchen mit Hut 2X26
Nr. 23 Niederschauendes Miadchen mit Hut 43 <30
Nr.24 Midchen im Hut — Profil 4330
Nr. 25 Zwei Kopfe | 36X26
Nr. 26 Zwei Kopfe 11 24 X 22
Nr. 27 Sigende Frau mit Tuch I 3429
Nr. 28 Siggende Frau mit Tuch 11 3829
Nr.29 Mautter mit Kind a 33428
Nr. 30 - - LA S s 33X29
Nr. 31 - - . & - (Abb.) 45X30
Nr. 32 i -~ w ' d 2628
Nr. 33 o = w o (Abb.) 3429
Nr. 34 " e el 38229
Nr.35 Mutter mit schlafendem Kinde 34X29
Nr. 36 Mutter. Kind hochhaltend 46 X29
Nr. 37 Kind 35X22
Nr. 38 Sigendes Miidchen mit offenem Haar 3829
Nr. 39 Bildniszeichnung mit Tuch (Abb.) 4331
Nr. 40 Halbakt einer Téanzerin 25X26
Nr. 41 Midchen-Halbakt, liegend 23 X26
Nr. 42 Midchenakt, auf der Hiifte ein Tuch

bindend 35X22
Nr. 43 Maidchen-Halbakt 27X28

Nr. 44 Miadchenakt in Kissen 29 X 38



. 46
.47
. 48
.49
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. 02

.03
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. 29
. 56
. 07

Bleistift-Zeichnungen

Zwei aufschauende Kinder

Sigender Junge mit Papiermiitge

Junge, Midchen und Puppe

Kind mit Puppe

Zwei kleine Midchen mit Puppe

Sigende

Stehende Frau mit Tuch 1

Sigendes Midchen, sich das Kopftuch

bindend

(Abb.)

(Abb.)

Pinsel- und Feder-Zeichnungen

Singende [

Singende 11

Stehender Frauenakt mit Mantel
Liegender Akt ‘
Liegender Akt in Kissen

(Abb.)

(Abb.)

36X26
3828
26X28
37X22
33X29
342X39
4530

33X39

26X22
1922
36X23
23 X34
23 X35

Die BildgroBen (Passepartout-Ausschnitt) sind in Zentimetern

Hihe mal Breite angegeben



1840: Michelangelo und Rafael haben aus dem Instinkt, aus der Emp-
findung heraus gezeichnet, und es ist ihnen gelungen, die Anmut wieder-
zugeben, weil sie sie in der Natur lebhaft frappierte. Aber das Geheimnis
von X. kannten sie nicht: die unfehlbare Sicherheit des Auges. Nicht
wenn es an eine freie Arbeit geht, darf man sich mit Messen und Loten
die Hinde binden. Man muB die Sicherheit lingst erworben haben, ehe
man vor die Natur tritt. Sie sest uns aber auch in den Stand, ein schwie-
riges Stiick Natur schnell und richtig wiederzugeben. Hat man die Ge-
samterscheinung studiert, wei man sozusagen die Linien auswendig, so

kann man sie gewissermaBlen geometrisch auf dem Bilde wiedergeben.

1853: Es ist fiir den Kiinstler viel wichtiger, dem Ideale, das er in sich
trigt und das ihm eigen ist, nahezukommen, als das vergingliche Ideal,
das die Natur darbieten kann, festzuhalten. Gerade darin, daB nur ein
bestimmter Mensch und nicht die Allgemeinheit die Natur auf eine ideale
Weise sieht, liegt der Beweis dafiir, daB seine Phantasie das Schone her-

vorbringt, und zwar, weil er seinem Genie folgt.

1853: Jean-Jacques sagt mit Recht, daB man die Reize der Freiheit besser
schildert, wenn man hinter SchloB und Riegel sigt, daB man eine an-
genehme Gegend besser beschreibt, wenn man in einer dumpfen Stadt
wohnt und den Himmel nur durch eine Luke und durch die Schornsteine
hindurch sieht. Mit der Nase auf der Landschaft, von Wald und Wiesen
umgeben, wird man vielleicht ein wahres, aber niemals ein harmonisches
Bild schaffen. Auf meiner Reise nach Afrika habe ich erst von dem
Augenblick an, wo ich die kleinen Einzelheiten geniigend vergessen hatte,
um mich in meinen Bildern nur der frappanten und poetischen Seite zu
erinnern, angefangen, etwas Leidliches zu machen. Bis dahin wurde ich
von der Liebe zur Genauigkeit verfolgt, die die meisten fiir die Wahrheit

halten.
Aus den Tagebuch-Aufzeichnungen
von Eugéne Delacroix
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