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Curth Georg Becker

Die echten Maler schmiicken die Innenwinde unserer seelischen Behausung
mit Farben und Bildern. Ploglich erfahren wir, daB dieser Schmudk zu
unserem Dasein gehirt und daB unseres Lebens Hilfte ohne thn verloren
wire. Die einsam gewordene Erde wollte nichts mehr ginnen, Wege
hatten sich verloren, Ziele waren entschwunden, Formen zerbrachen, Farben
verwelkten und die Erde wog schwer und immer schwerer, auch sie, die
herrlich-heitere Mutter nur noch eine dngstigende Last. Aber — ,im
Gefiihl kann nichts vergehen* — staunend werden wir, durch Blendung

und Flimmer hindurch, einer Art von Wunder gewahr.

Die neuen Maler seit Cézanne und Van Gogh haben uns von der immer
driickender gewordenen Last des barocdken Reprisentationsbildes befreit
und uns die Schinheit der Armut gelehrt. In einer tiefen Spur, un-
bekiimmert um kommandierte Richtungen von Rechts oder Links, reifen
die neuen Anschauungen langsam weiter, durch den mechanistischen
Zivilisationskunstbetrieb hindurch dringt immerzu ein innerster Lebens-
strom nach Verwirklichung. In dem unendlichen Gesprich des himm-
lischen Lichts mit der leidenden Erde sind die Werke der Maler die
ersten Zeugnisse menschlicher Kunst und stehen nachhallender Musik und
nachschreibendem Wort zeitlich und rangmibBig voran. Das Bild geht dem
Wort voraus und die wortmiBige, weltanschauliche Niederschrift dieses
unerhort Neuen der Farbe und der Form durch die Farbe mub immer
noch gesucht, gefunden, erfiillt werden. Halten wir fest an der neuen
Schanheit! Sie ist nichts Vergangenes, sondern VerheiBung, erste greif-
bare Verwirklichung des Zukiinftigen. Denn das Neue liegt in der Luft.
Noch schligt Zeitenrauch herein. Aber der einmal erschienene Glanz wird
nicht mehr erloschen. Er ist das erste Zucken der Morgenrite einer neuen
Zeit. Glauben wir an diese tapferen, neuen Maler, die uns wieder ,zu-
sammen bringen das Schine der Erd’ /| und verschmiihn nicht / zu wohnen
einsam, jahrlang / unter dem entlaubten Mast / wo nidht die Nacht durdh
glinzen /| die Feiertage der Stadt / Und Saitenspiel und Eingeborner
Tanz nicht*.

L
Solche Gedanken konnte man sich wohl machen, wenn einem im ver-

gangenen Dezennium die gliickliche Gelegenheit geboten war, das Schaffen

eines Kreises unabhingiger, oppositioneller Kiinstler kennen zu lernen,



in dem Curth Georg Becker seinen Beitrag, euphorionhaft, leistete:
cine neue, irdische Heiterkeit, eine neue, Schubertsche Landschaftsmusik,
mit farbduftenden Lippen aufbrechende Blumenwunder; bleibendes Ent-
siicken an der rasch verschwebenden Anmut von Tanzerinnen, Impromptus
badender Frauen von einem faszinierenden Daseinsgefiihl; gliickselige
Gartenfreunde alemannischer Bauernhiiuser, wie Variationen iiber ein
Thema von Gottfried Keller; Bodenseelandschaften, Wahlheimat eines
deutschen Kiinstlers von europiischen Formherkiinften. Man lernt bei
ihm die Haupteigenschaft der neuen Malerei kennen — daB die Farbe
zugleich schaffende Materie, Formereignis, sich selbst segender Inhalt und
Accidenz, in sich und aus sich selber bliihende Schmudiform des Daseins
ist. Die Anmut, die Eleganz Beckerscher Bilder hat nichts Gesellschaft-
liches, sondern immer eine rassige Verve und radikale Unmittelbarkeit,
Kiinstlerisch freie Lebenskrifte suchen in der Natur [iir ihren gliubigen
Trieb das Gleichnis; aus der Farbe wird eine Lebensform erweckt, die
unmittelbar anspricht und in ihren Bann zieht. Die Natur ist die Kame-
radin dieses Malers, er ist mit ihr ,heureux comme avec une femme*,
Diese freudige, vertrauende Offenheit liBt uns wie glidkliche Schwimmer
in seine Bodenseebilder hineintauchen, in diese befreiende, musikalische
Gelistheit von Himmel und Wasser. Dieser Maler versteht das Wasser
wie ein verwandtes Element, wie er einen Hiigel versteht, einen Baum,
cine Blume, cinen weiblichen Kérper; und es ist kein sentimentaler Zug
in dieser bezaubernden Natiirlichkeit. ,.Seine Bilder geben der Phantasie
Stobe, die sich jedesmal erneuern, so oft sich das Auge auf sie richtet”
— diese Worte, mit denen Delacroix die Wirkung Rubens'scher Bilder
charakterisiert, konnen in einem feinen Sinn von Beckers Bildern gelten.
Es ist ein Sprudeln und FlieBen darin, da man nicht Sorge zu haben
braucht, es konnte diesem Maler je das Sujet fehlen; das ist das besondere

Gliick von Malernaturen, denen Wirme im Blut und im Geiste liegt.

Becker ist kein Monologist, wie manche der modernen malerischen Form-
asketen und Nachfahren der Bewohner mittelalterlicher Méonchszellen wohl
auch auf eine ergreifende Art sein kinnen, wenn sie ein halbes Leben
ihren F:trb- und Formproblemen nachsinnen, ehe sie anfangen zu ,reali-
sieren*, was auch etwas GroBes, Uberredendes haben kann. Aber er hat

cine unverkennbare einzelhafte Stimme und eine schipferische Lust, nur



sich selber gleich zu sein. Das bewahrte ihn vor Opportunismus ebenso
wie es ithn in dem freiwilligen, inneren Exil wihrend des Barbaren- und
Kopisteneinbruchs gesund erhielt. Da ist keine irrationale Ritselférmig-
keit, sondern der Hauch und das Bliggen eines lebendigen Geistes, der sich
nicht in Sachlichkeiten verstofflicht und vermaterialisiert, sondern immer
etwas geistig Blithendes behalt. Er neigt manchmal zu der Form eciner
unkonventionellen, antikisierenden Bukolik als Halteform im stetigen
FluB und Wandergang des Lebens, zum Idyll auf tragischem Lebens-
hintergrund. Doch kommt es nie zu einem weichen ZerflieBen in farbige
Zartheiten, er behiilt ®eine virile, gelegentlich aggressive Note. Ein
akademischer Positivismus wirﬂ in die Welt dieses Malers nie eindringen

konnen. .

Alles muB dazu dienen, den Hunger nach der neuen Schinheit, die nidit
nach Prinzipien klassizistischer, akademischer Asthetik sich schreibt, son-
dern sich in einer newen Sprache ihre eigenen Gesepe sucht und gibt, zu
vermehren, das Bediirfnis nach einer universen, menschlichen Form heftig
zu machen, wie ein Bediirfnis des nackten Lebens. Es ist ecine frohe
GewiBheit in dieser Malerei, die keiner experimentierenden Verstiegen-
heit und Verkrampfung bedarf, um an sich glauben zu kinnen. Ein
tieferes Ergreifen der Natur als der Naturelismus und jene Naturkopisten
haben, die zu viel an Natur geben und dadurch unkiinstlerisch und un-

wahr werden.

Keine wissenschaftlichen Errechnungen und Voreingenommenheiten kinnen
das Schauen des Menschen bestimmen., Wissenschaft ist eine Methode
positivistischer, summierender Erkenntnisse — das Auge empfingt un-
mittelbar den Lebenssinn. Ein hingegebener Glaube nur kann die Emp-
fangnis im Bilde verleiblichen, ,.realisieren”. Man hat versucht, die alten
historischen und biirgerlichen Eigenschaften in einer unechten Art wieder
aufzufrischen; an dieser Unmiglichkeit mubte die ganze, von vornherein
iiberfliissige Bemiihung der Natur. und Kunst-Kopisten scheitern. Die
! Welt muB endlich begreifen, daBl es kein Zuriick mehr gibt, und das Volk
mull sich vertrauend zu dem Neuen bekennen. Denn die Bilder der

echten Maler sind die Wegzeichen auf dem Weg in die Zukunjft Europas.

Leipzig, 8. Mirz 1947
V. R. Malzac
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Curth Georg Becker
Jahre und Begebenheiten

geboren als Sohn des Zeitungs- und Bucdhverlegers Bedker in
Singen am Hohentwiel. Schulbesuch auf der Realschule in
Freiburg und Moers/ Nrh.

Baupraktikant.

Baugewerkschule Essen,

Kunstgewerbeschule Krefeld, Campendonkkreis,
Kunstakademie Diisseldorf, Meisterschiiler bei Heinrich Nauen.

Ausstellungen im In- und Ausland, wie in der: Rheinischen,
Berliner, Wiener und Miinchner Seccession; in Briissel, Amster-
dam, Paris, Bukarest, Lissabon und New York. Werke im
Kaiser-Wilhelm-Museum Krefeld, in der Staatlichen Kunst.
akademie Diisseldorf, in der Stidtischen Kunstgalerie Diissel-

dorf und im Kronprinzenpalais Berlin.

Studienaufenthalte im In- und Ausland, wie: am Niederrhein
und Sommeraufenthalte am Bodensee; Studienreisen in Siid-

frankreich, Studienaufenthalt in Paris, Studien in Italien und
Holland.

bis Kriegsausbruch in Berlin.

Vernichtung des Ateliers in Berlin.

Lebt zur Zeit in Hemmenhofen am Bodensee.



Curth Georg Becker
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Pressestimmen zum Schaffen Curth Georg Beckers

wSie*™ Nr, 48 v, 30. 11. 47

»Die Lichteffekte seiner Landschaften werden in besonders ausgeprigter
Weise von seinen figiirlichen Darstellungen aufgenommen, und zuweilen
tauchen die Korper im blaven Lidht der Schatten oder dem Widerschein
eciner Morgenrite unter, wie in einer farbigen und zugleich durdhsichtigen
Flut. Becker vertritt keine programmatische Haltung. Er malt ungebunden,
und zwanglos folgt er seiner Neigung, den Farbenzauber der Natur durch
seine Palette nachschaffend zu gestalten, mit einem Instinkt, der an den
inneren Reichtum der franzésischen Malerei grenzt.”

*>
wDie Neue Zeitung® Nr.92 v, 18, 11. 47

wieine Welt ist siidlich-heiter: die Wahl seiner Palette allein schon be-
weist es, Ein gereifter, aber darum keineswegs dem Leben schwer zu-
ginglich gewordener Sinn nimmt die Bilder auf, wie sie sich bieten. Aber
nicht zur naturalistischen Wiedergabe, sondern nur als Motive, als Themen,
Jedes dieser Bilder hat seine bestimmte Melodie, Linien und Farben
geben sich dem Thema — aber iiber allem bleibt das Spiel, die Freude
an den unbegrenzten Moglichkeiten der Kunst. Wer dann noch die Strenge
der Kompositionsgesetye etwa auf dem Bild . Badende* von 1947 oder
dem Aquarell , Spitsommer® beobachtet, der hat schon ein Verhiiltnis zu
dieser Art Kunst gewonnen, die vielleicht ihre ganze Anmut in der
groBen Fliche, im al Fresco erst zeigen wird.”

wKurier* Berlin v. 3. 11, 47

wEine der Gouachen heiBt _Spiel®. Der Titel ist nidit erzihlerisch ge-
meint. Die zwei Frauengestalten, die sich kaum vom Hintergrund gelist
haben und schon von Blittern zugededkt sind, spielen nicht ein (imaginiires)
Spiel. Sie sind Produkte cines Spiels; der Spieler ist der Maler, der sich
aus dem Unbestimmten zu einem vorliufigen Dasein, einem Halbdasein
gleichsam, erlést hat. Sie tanzen auf der Schwelle der Korperlichkeit.
Die nichsten Sekunden konnen ihren Riickfall ins Chaos oder rundes
Leben bringen. Das ist dann ihre eigene Sache, nicht die des Malers,
Alle Bilder dieses Dreiundvierzigjihrigen konnten ,Spiel” heillen. Sie
haben nichts Abbildhaftes und anch nichts Abstraktes: Abbild und Ab-
straktion haben das gemeinsam, dab sie die Formen gerinnen lassen. Bei
Bedier bhefindet sich alles im heraklitischen FluB des Werdens, und eben
dieser FluB hat Form. Er strahlt Farben aus, und diese Farben sind die
Formen; jedoch nicht die absoluten Formen (das wire wieder ein Schritt
in die Abstraktion), sondern Formen des Werdens, Die Frauenkarper,
die Blumen und die Friichte im Garten, die Harlekinmiigen, die Spiegel,



die Requisiten im Atelier, die Gitarren — sie schweben farbig aus dem
Nichts herauf. E

DaB Malerei heute von vorne, bei sich selbst anfangen muB, realisiert
Becker auf ganz andere Weise als die meisten. Sie suchen, Gilles etwa,
die Sprache der bildenden Kunst in ihren Urlauten wieder zu Gehor zu
bringen und werden mythologisch. Bedkers Malerei bleibt sprachlos, wie
es die vor dem Auseinanderbruch nach Cézanne war. Sie ist noch, wie
die Malerei Cézannes, malerische Malerei. Aber auch dieser Maler ist weit
hinter Cézanne zuriickgegangen. Beim Optischen, bei der Konfrontation
des Augenbildes mit dem gemalten Gebilde, kommt auch sein Malen nicht
wieder an.

Becker lebt am Bodensee, das heiBt: ins Freie den Blick auf die Natur
gerichtet, nidht auf die Probleme des Lebens. Er ahmt die Natur nach;
nicht das, was da ist, sondern das, durch das es wird (die natura naturans).
Das Auge des Kiinstlers erkennt die Farben als daggNatiirliche schlecht-

hin, das die Dinge unterscheidet und zusammenhiilt, als das Elementare.

Bilder von 1936 zeigen, daB Bedker erst in den legten Jahren diese Be-
sinnung radikal vollzogen und seine Kompositionen von allem Mitteilenden
und Gruppierenden gereinigt hat. Er hat wahrgenommen, daB alles dem
Auge Gegebene zuvorderst ein Farbenspiel ist und nur als soldhes Schon-
heit offenbart. Es ist auf Bedkers Bildern jener ,Zustand der hochsten
Ruhe und der hiochsten Bewegung”, von dem Schiller spricht, als er den
Begriff des Schonen in der bildenden Kunst zu fassen versucht.

~Kulturdienst* ADN Blatt 9 v, 3, 11, 47

wDer 1904 in Singen am Hohentwiel geborene Maler Curth Georg Bedker
lebt jetst in Hemmenhofen am Bodensee, und die heitere Lebensfreude
dieser Landschaft beherrscht seine Bilder, die spielerisch iiber das Dasein
hin zu gaukeln scheinen. Die Farbe bestimmt die Form, die nur amril-
haft gegenstindlich ist. Figuren, Landschaften, Innenriume werden von
Luft und Licht aufgesogen und sind die Farberlebnisse eines anmutigen
Diesseits, die nur die Probleme einer sehr dsthetischen Kunst kennen.
Bedkers lichtem Farbensinn entspricht die duftige Aquarell- und Gouadhe-
technik, der auch das einzige Olbild der Ausstellung, ,Spitsommer®”, nahe
kommt, eine schimmernde lmpression wohliger Wirme, in der die briun-
lichen Herbstténe bereits ihren Einzug gehalten haben. Die heitere Ver-
spieltheit des spielzeugartigen ,Zirkus*, farbig duBerst lustig, betont das
Figiirliche in einer lebhaften Beweglichkeit. Von hellrotem Grund leuchtet
die Daseinsfreude der ,Sidlichen Komposition”, das ,Abendlied” zieht,
ein bunter Sang, in die Ferne hinaus. Das zarte Farbvergniigen eines
nur als ,Komposition” hezeichneten Bildes, die wie schwebende Orna-
mentik wirkenden Figuren einer andern ,Komposition™ zeigen, daB diese
Kompositionen nicht abstrakter sind als die mit sinnfilligeren Unter-
schriften bezeichneten Bilder, deren Farbstimmungen nie iiberflieBen und
dem formalen Aufbau sein Recht geben.™
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